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چکیده
در این پژوهش که با روش توصیفی - تحلیلی انجام شده است، در ابتدا، تلاش شد به اختصار به 
تاریخچه نقوش ترکمن خراسان شمالی پرداخته شود. در ادامه، با اشاره  بر شیوه زندگی و طبیعت محل 
زندگی این قوم، سعی شد تا دلایل حضور پررنگ عناصر طبیعی در آثار این قوم مطالعه شود.پس آثار 
صنایع دستی ترکمنی از جمله صنایع بافندگی، سوزن دوزی که تاکید بیشتر این پژوهش بر نقوش 
ترکمن و تلفیقی از چرم بر روی کیف و کفش بوده است. برای رسیدن به نتایجی که بتواند پرسش های 
مطرح شده درباره علت و ریشه نقوش ترکمن را - که موضوع محوری این پژوهش است - تفسیر و 
توجیه کند، سعی بر این  است تاریخچه کوتاه و مفیدی از نقوش ترکمن به دست آید که بتوان بر اساس 
آن، سیر طبیعی و تاریخی شکل گیری و دوام و تغییر نقوش نشان و تبیین کرد. با به وجود آمدن هر 
نقش در مکان، در همه فرهنگ ها، نمادها و نشانه هایی وجود دارد. تمامی نقوش ها و فرم ها دارای بار 
معنایی بوده است. این شیوه بافت نقوش ترکمن به روش سنتی در طراحی و دوخت کیف های چرمی 
دست دوز مشاهده می شود. اهمیت موضوع بیان شده این ضرورت را ایجاد نموده تا به تحلیل  کاربست 
 شیوه هنری نقوش ترکمن خراسان شمالی در هنر  صنعت چرم معاصر و نگاهی بر هنر کیف و کفش  
پرداخته شود. هدف اصلی پژوهش شناخت نقوش ترکمن خراسان شمالی و شناسایی نحوه کاربست 

آن در هنر  صنعت طراحی و دوخت کیف چرمی دست دوز معاصر است.
کلیدواژه ها: طراحی، نقوش ترکمن،   صنعت  چرم  معاصر، کیف ، کفش.
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Abstract
In this research, which was done with a descriptive-analytical method, initially an 

attempt was made to briefly discuss the history of Turkmen patterns in northern Kho-
rasan. In the following, referring to the way of life and the nature of the place where 
these people live, it was trying to study the reasons for the strong presence of natural 
elements in the works of these people. Therefore, in the works of Turkmen handicrafts, 
including weaving, and needlework, the emphasis of this research is on Turkmen motifs 
and There has been a combination of leather with bags and shoes. To reach results that 
can explain and justify the questions raised about the cause and origin of Turkmen mo-
tifs - which is the central topic of this research - an attempt is made to obtain a short and 
useful history of Turkmen motifs, based on which, the natural course of And he showed 
and explained the history of formation, durability, and change of motifs. As each role 
takes shape, there are symbols and signs in every culture. All patterns and shapes have 
meaning. This traditional method of weaving Turkmen patterns is found in the design 
and sewing of handembroidered leather bags. The importance of the stated topic has 
made it necessary to analyze the application of the artistic method of Turkmen motifs 
of North Khorasan in the art of the contemporary leather industry and look at the art of 
bags and shoes. The main goal of the research is to know the Turkmen motifs of North 
Khorasan and to identify how it is used in the art industry of designing and sewing con-
temporary hand-embroidered leather bags.
Keywords: design, Turkmen motifs, contemporary leather industry, bags, shoes.
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مقدمه 
هنرهای سنتی ایران مملو از شیوه های متنوع هنری است که از غنا و ارزش بالایی 
برخوردارند و نقوش ترکمن خراسان شمالی یکی از این حوزه ها است. نقوش ترکمن و تلفیق 
آن بر روی چرم به دوره قاجار برمی گردد که برای بافت قالی ترکمن و لباس ها و سربندهای 
ترکمن و زیورآلات قابل رویت بوده است و از اهمیت و کاربرد بالایی برخوردار است. طراحی 
نقوش ترکمن با استفاده از چرم، امروزه مورد قشر مختلف جامعه مورد پسند قرار گرفته است 
)اسکویی، 1392: 48( که با توجه به مطالب بیان شده، پژوهش پیش رو به دنبال پاسخ به 
این پرسش است که چگونه هنر نقوش ترکمن به روش سنتی در طراحی و دوخت کیف های 
چرمی دست دوز معاصر به کار می رود؟ برای پاسخ به سؤال مطرح شده، ابتدا پس از تعریف 
نقوش ترکمن خراسان شمالی، شناسایی نحوه کاربست آن در هنر صنعت طراحی و دوخت 
کیف چرمی دست دوز معاصر مورد تحلیل قرار گرفته است و در نهایت، یافته ها ارایه شده است.

روش پژوهش
پژوهش حاضر با تجزیه و تحلیل اطلاعات کتابخانه ای و داده های اسنادی و میدانی با 
رویکرد توصیفی و تحلیلی انجام شده است. مفهوم کاربست شیوه هنری نقوش ترکمن خراسان 
شمالی در هنر صنعت چرم معاصر با نگاهی برهنر کیف و کفش به عنوان مفاهیم و متغیرهای 

پژوهش مورد مطالعه قرار گرفته است.

پیشینه پژوهش
در جست جوی انجام شده، منبعی که در مسئله با این پژوهش اشتراک کامل و مستقیم 

داشته باشد، یافت نشد، اما به عنوان پیشینه عام، می توان به موارد زیر اشاره کرد.
خوش نویسان )1400( در پایان نامه ای با عنوان »تحلیل فولکوریک رنگ و نقوش در 
سوزن دوزی سنتی ترکمنی«، سیر تحول و تکامل رنگ و نقوش سوزن دوزی ترکمن را بررسی 

می کند که متمایز کننده نقوش ترکمن با موضوع اصلی است.
فرزانه )1399( در مقاله »گونه شناسی نقوش ترکمن طایفه ترکمن در آسیای میانه، بر 

اساس ترکیب بندی نقوش، به نقوش ترکمن صحرا دشت گرگان پرداخته است.
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حاجی عیدی )1396( در پایان نامه »رنگ و نقش در قالی های ترکمنی منطقه گرگان 
و بازتاب آن در نقاشی معاصر ایران«، ساختار هندسی نقوش و غلبه خطوط مورب، افقی و 

عمودی و به کارگیری تونالیته های گرم در میان صحرانشینان ترکمن را بررسی می کند.  
جلالی )1396( در مقاله »مولفه های زیباشناختی برگرفته از نقش مایه قوچک در نقوش 
ترکمن«، زیبایی فرمی توسط نقش مایه های قوچک )تعادل، تقارن، تشابه، تکرار و تمرکز( را 

بررسی می کند.

نقوش  ترکمن
اقوام تر کمن  جنگ جو و بیابان گرد بودند، که در پی قرون متمادی با مهاجرت های عظیمی 
که به طرف خاورمیانه وجنوب شرقی آسیا داشته اند، باعث تحولات بزرگی در این نواحی 
شده اند و از طوایف  آن می توان سالور، ارسای، تکه یموت و ساریخ اشاره کرد که مهمترین 
آن ها تکه و سالورهستند )قره گوزلو همدانی، 1371: 34(. اقوام کوچ نشین به علت مجاورت با 
فرهنگ های غنی همسایگان متمدن خویش بسیاری از نمادها را از ایشان به عاریت گرفته اند. 
این اقوام بسیاری از نمادها و نقش ها را روی بافته ها و فرش های خود می بافند، چراکه  آنان 
به دلیل زندگی کوچ نشینی هیچ گاه نمی توانستند دست به خلق هنرهای ماندگاری چون 
معماری و مجسمه سازی بزنند. ترکمن های کوچ نشین از اعقاب ترکان اوغوز بوده اند که با 
ایمان آوردن به اسلام به ترک ایمان یا ترکمان معروف گشتند. طوایف ترکمن قبل از اسلام، 
پیرو آیین شمنی بوده اند. ترکمن ها ظواهر طبیعت را محترم می شمردند و برای هر کدام از 
این عناصرقایل به خدایی بوده اند )توماج نیا، 1385: 15(. عمده ترین صنایع دستی رایج در 
خراسان، بافت نقوش گیاهی  حیوانی است که صرفا در بین زنان ترکمن رایج است. به طورکلی، 
نقوش ترکمن به سه دسته گیاهی، نقوشی که از لوازم و اسباب ضروری زندگی نشات گرفته اند 
و حیوانی طبقه بندی می شوند.گیاهان در زندگی ترکمنان حایز اهمیت هستند. مهمترین 
آن ها درخت توت است که منبع تغذیه کرم ابرایشم می باشد و در صنایع ابرایشم بافی ترکمنان 
تاثیر به سزایی دارد و به عنوان گیاه مفید شناخته می شود. نقش گیاهی دیگر،گل های سه 
شاخه ای هستند که بیشتر به عنوان جزیی کوچک تر از یک نقش مایه بزرگ، و مفاهیم نمادین  
چون اول، آخر و میانه روز یا مواضعه  سه گانه  خورشید  را دارد. نقوش  حیوانی  نیز به  دسته های 
کوچک تر از جمله پرندگان، چهارپایان، حشرات، خزندگان و... تقسیم می شوند که یا مبین 
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خود حیوان است یا جزیی  از بدن او و آثار به جا مانده از اعضای بدن جانور بر سطوح دیگر 
به نمایش می گذارد؛ به عنوان نمونه، جای پای شتر، فیل و اسب که این نقوش جنبه مقدس 
داشته است و یا به عنوان حیوانات مفید و تاثیرگذار در معیشت قبایل ترکمن مورد استفاده 
واقع شده است. حیوانات دیگر مانند عقرب در نقوش ترکمن با مفهوم دفع نیروهای شر به کار 
رفته است. نقش پرندگان به عنوان حیوانات مفید و مقدس قابل توجه است. به عنوان نمونه، 
نقش غازکه از آن برای طعام خود استفاده می کنند و یا خروس که نماد سروش است و یا 

طاووس که پرنده بهشتی است )ستاری، 1347: 147(.
بازنمایندن نقوش ترکمن چیزی جز بررسی رابطه بین سمبل های طبیعی و جاری بین 
این قوم و نیز دقت در ارتباط بین معماری ذهنی زنان ترکمن با طبیعت پیرامون نیست.

ترکمن ها این نقوش را در فرهنگ کوچ نشینی خویش داشته و در مواردی از همسایگان 
خویش وام گرفته اند. بنابراین انتزاع و نمادگرایی و رمزپردازی کاملا در آن مشهود است )توماج 
نیا، 1385: 12(. این امر می تواند در حالت کلی تر یک قاعده برای مطالعات بیشتر روی نقوش 

ترکمن باشد.
جدول 1: تحلیل ساختاری نقوش ترکمن، )نگارنده(

صنعت چرم
ایرانیان با پیشینه سه هزار ساله، اولین و قدیمی ترین تولیدکنندگان چرم در جهان 
می باشند. آثار باستانی به جا مانده از دوران قبل از میلاد، نشان دهنده این می باشد که ایرانیان 
از حدود1500 سال قبل، از پوست برای تهیه لباس،کفش و ابزار جنگی استفاده می کردند.

تولیدات انواع پوست در دوره عباسی در سراسر قلمرو اسلامی پر رونق بوده است. تجارت 
چرم و پوست در دوره عباسی بود و در دوره تیموری نیز چرم برای ساخت جلد کتاب ها 
استفاده زیادی داشند و در این دوره، هنرهای دستی رونق بسیاری داشته است   . نوشته خواجه 
رشیدالدین مربوط به دوران پس از حمله مغول ، نشان گر رونق تجارت چرم و پوست در ایران 
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بوده است. این اسناد گواه شهرت برخی شهرها مانند تبریز و شیراز در این دوره است. در دوره 
قاجار، همدان مرکز مهم تولید نوعی چرم معروف به نام چرم همدانی بوده است )توماج  نیا، 

. )25 :1385
به طور اساسی، چرم همان پوست حیوانات است که از پروسه بهبود و زیباشناسی عبور 
کرده است. معنای چرم ما را با مجموعه از خصوصیات ،کاربردها و شکل های خاص این ماده 
طبیعی روبه رو می کند. چرم جنسی است که از دباغی پوست خام جانوران، به ویژه گاو به 
دست می آید. فرایند دباغی پوست فسادپذیر را به یک ماده طبیعی پایدار، دایمی و انعطاف پذیر 
جهت کاربردهای گوناگون تبدیل می کند. از ترکیب پوست جانوران با مواد مختلف مانند زاج 
سفید،پوست درخت صنوبر،کاج، بلوط، فندوق و مواد شیمایی دیگر، جنس انعطاف پذیری به 
نام چرم به دست می آید. چرم به دو روش دستی )سنتی( و ماشینی )صنعتی( دباغی می شود، 
چرم دباغی شده به روش دستی اصیل و مرغوب با چرم دباغی شده به روش ماشینی مقایسه 
کرد که چرم دستی به علت طولانی بودن مدت عمل آوری و استفاده از مازوج و آرد جو در 
دباغی  آن، نسبت به چرم ماشینی دارای کیفیت بالاتری است. چرم ها در صنعت  پوشاک  به  

دو دسته  اصلی  تقسیم  می شود:
چرم  طبیعی  و چرم  مصنوعی ، چرم  طبیعی  از دباغی  پوست  خام  مانند گاو، گوسفند، شتر 

مرغ، کروکودیل، مار و... به دست می آید ) امیریان، 1395: 136(. 

هنر چرم معاصر
الگوها در طبیعت، قوانین قابل مشاهده هستند که در بسترهای گوناگون نمایان می گردند.

تقریبا تمامی پدیدهای هستی از الگوهای خاص هندسی پیروی می کنند  و از این منظر، 
می توان به وجود زبان ریاضی و هندسی در جهان هستی قایل شد. بیش از هزاران سال است 
که بشر به وسیله ریاضی در تلاش برای نظم در طبیعت، کشف و تشریح رفتارهای انتزاعی 
آن است. هندسه در طراحی با تمرکز بر ترکیب اشکال، به بهینه سازی ساختارها می پردازد.

از لحاظ تاریخی، استفاده از هندسه و ریاضیات برای توصیف فرم ساخته شده است. همواره  به 
عنوان مبانی مشترکی برای تعریف ارتباط بین فرایند طراحی، ساخت و مونتاژ مورد استفاده 

قرار گرفته است.
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دسته بندی نقوش ترکمن
گل: یکی از نقش مایه ها که اکنون در ترکمن دارای بیست شکل مختلف و به ویژه نوع 
خاصی در هر ایل، طایفه یا حتی تیره است. همان چیزی است که در میان همه ترک زبانان 
به »گول« معروف است و در میان عشایر و روستاییان  فارسی، حوض نامیده می شود. »گل«1 
ترکمنی، همان ترنج ایرانی است و در نقشه های ترکمن تکرار می شود )حصوری، 1371: 29( 

)تصویر 1(.

 تصاویر1تا3: گل ترکمن / گولی گول، گلِ گل دار، ساندیق در ترکمن / سینگرمه )ابرو(، چخماق ترکمن، 
)حصوری، 1371: 29، 107 و 202(

دسته دیگر گل هایی هستند که شباهتی به گل های دیگر ندارند. مانند گل های ساندیق یا 
صندوق، ساندیق را باید از انواع حوض شمرد )حصوری، 1371: 202( )تصویر 2(.

 چخماق: نقش های خان قمچی، ایت قویروق، زرحلقه، ساری ایچان،ترس حلقه  و  انواعی  
از کجک، دارای  سرچشمه های  مشترک  هستند )حصوری،701:1371( )تصویر3(.

 خمتاز: عده ای از نقش مایه های معروف به خمتاز در متن، لیوف و مارک که یکی هستند 
)حصوری، 1371: 31( )تصویر4(.

 
تصاویر4تا6: خمتاز در ترکمن / تعویذ در ترکمن / شکل کلی گول»چووال« )حصوری، 1371: 22 و 31(

تعویذ: تعداد زیادی از نقوش ترکمن از نوع دعا و طلسم است که در این میان، نقش مایه های 
دغاچیک با کارکرد تعویذ از همه بارزتر است )یعقوب زاده، 1392: 24(. سرباز از نوع دعا و 
القلم است؛ خیزابی یا سگ زنجیری ترکمن که عقرب زرد )ساری ایچان( شمرده شده است و 
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انواعی از سیرغا )گوشواره( یکی هستند و همه از نوع تعویذ )دعای بازوبندی برای دفع چشم 
زخم( و انواع آن گرفته شده اند و دغا را به خاطر می آورند )حصوری، 1371: 22( )تصویر 5(.

 
تحلیل  ساختاری »چوگوال  گل«ترکمن 

الف. رنگ
تاریخ نشان می دهد که از 3000 سال پیش از میلاد، هنر و صنعت رنگ رزی از کشور 
چین شروع شده و در 2500 سال قبل از میلاد در هندوستان، در جریان مراسم مذهبی و 
اجتماعی از ابریشم رنگ شده و لباس های زنانه تزئین شده به وسیله طلا و مس استفاده 
می شده است. فن رنگ رزی از ایران به مصر منتقل گردیده و مصریان برای رنگ رزی از 
گیاهانی استفاده می کرده اند که حاوی رنگ قرمز و زرد بوده است )فرزان، 1377: 60(. جان 
هو محقق و کلکسیونر و سفیر صلح سازمان ملل در سخنرانی ای که در تاریخ دهم مارس 
2007 داشته است، در قسمت اول مباحث خود تحت عنوان »رنگ قرمز در فرش ها و سایر 
منسوجات«، به تبیین نظرات خود در این زمینه پرداخته و آن ها را در چهار بخش ارایه 
کرده است: رنگ قرمز در زندگی روزمره؛ کاربرد تاریخی رنگ قرمز در منسوجات؛ رنگ رزی 
رنگ قرمز و رنگ قرمز و نمود آن در نظریه رنگ. وی در سخنانش به تحقیقات تاریخی انجام 
شده توسط محققان از جمله الیزابت باربر در مورد منسوجات اشاره نموده و بافت اولین 
منسوجات توسط بشر را مربوط به 25000 سال قبل از میلاد ذکر می کند. او به دلایل استفاده 
انسان از رنگ قرمز می پردازد و با نقل قول از الیزابت باربر، اذعان می دارد ارجحیتی که رنگ 
قرمز بر سایر رنگ ها نزد انسان دارد، مربوط به شرایط فیزیولوژیکی او است. انسان، طیف های 
قرمز امواج الکترومغناطیسی را آسان تر و با مقدار خطای کم تر تشخیص می دهد و به همین  
دلیل، بشر در بیشتر علامات رمزی خود، هنوز از رنگ قرمز استفاده می کند )رجبلو، 1392: 

.)49
یافتن اصول زیباشناسانه و ماهرانه در گزینش کاملا هماهنگ رنگ ها در کنار هم و 
نشاندن آن ها به بهترین صورت در فضاهای خلوت و جلوت متن و حاشیه، به معانی و مفاهیم 
اسطوره ای آن ها نیز دست می یابیم. »رنگ نماد تفکیک، تجلی، گوناگونی و اثبات نور است« 
)کوپر، 1379: 169(. درصد رنگ های گرم در ترکمن، بیش تر از رنگ های سرد است. یکی از 
ویژگی های مهم این دسته فرش ها، طیف رنگ قرمز تا قهوه ای آن ها است. در واقع، می توان 
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گفت ترکمن با دو ویژگی شناخته می شوند: نقوش هندسی و طیف رنگ به خصوص آن ها، 
در میان ترکمن ها، استفاده از رنگ قرمز، کاربردهای فراوانی دارد و از اهمیت خاصی برخوردار 

است )وکیلی، 132: 124(.
دو رنگ استفاده شده در نقوش مورد بحث، سفید و قرمز لاکی هستند که رنگ قرمز 
لاکی، درصد بیشتری را به خود اختصاص داده است. رنگ قرمز، سمبل حیات و زندگی است 
و عامل موثری در سازندگی و تشدید رویش گیاهان بوده و بیان کننده هیجان و شورش است 
)آپتن، 1367: 214(. در نقوش »چووال گل«، زمینه به طورکلی به رنگ قرمز لاکی است. 
رنگ قرمز لاکی متن نقوش ترکمن، رنگ خون پرنده ای به نام لاچین دانسته شده است. 
پس از آن، دختران صحرا به یاد لاچین، نقوش خود را با رنگ قرمز می بافند. قرمز لاکی 
نقوش »چووال گل«، همچنین در بین مردم رنگ خون عزیزانشان است که در جنگ ها و 
مصیبت هایی که برای قوم و طایفه شان اتفاق افتاده است، کشته شده اند. رنگ قرمز لاکی از 
دوره شمن گرایی ترکمن ها، یعنی دوره طبیعت پرستی ایشان نیز برجای مانده است. بر این 
اساس، زمینه نقوش از سرخی آتش یا از طلوع و غروب آفتاب - که سرخ ارغوانی است - الهام 

گرفته شده است )بداغی، 1372: 17(.
حاشیه طولی بالا، دغدن، به صورت یک  در میان به رنگ سیاه و سفید بافته شده است. 
نیمی از نقش »چوال گل« که نقش اصلی زمینه قالی مورد بحث است، به رنگ سفید بافته 
شده که با دورگیری های سیاه محصور گشته است. چنتک یا چیتانک که از نقوش حاشیه های 
عرض است نیز با رنگ سفید بافته شده است. چمچه که از نقوش اصلی »چووال گل« است، با 
رنگ های سیاه و سفید بافته می شود. خطوط محدودی که از این نقش با رنگ سیاه بافته شده 
و درصد زیادی از رنگ نقش مورد نظر را رنگ سفید تشکیل می دهد. پس از قرمز، رنگ سفید 
بیش ترین درصد را در بافته های ترکمن به خود اختصاص داده است. سفید، رنگ روحانیت 
است. در نمادشناسی رنگ سفید، به این نمادها برمی خوریم: عدم تمایز، کمال متعالی، سادگی 
نور، خورشید، پاکی، رنگ سفید، در فرهنگ ترکمن ها نشانه دفع شر است )رجبلو، 1392: 

.)50

ب. نقوش هندسی
از وقتی که انسان متکی به تولیدات کشاورزی می شود، نوعی تکرار در ابعاد کلی نقوش 
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شکل می گیرد و بنا به نظر کارشناسان هنر، آن تکرار و پیوستگی به دلیل نوع زندگی بشر 
در جوامع تازه شکل گرفته روستایی بوده است. سبک نقاشی هندسی در دوره های بعد از 
پازیریک به فاصله بیست قرن روی نمونه هایی از تصاویر به کار رفته در تابلوهای نقاشان 
اروپایی مانند هانس هولباین2 نقاش آلمانی قرن 16 میلادی مشاهده می شود )وکیلی، 1382: 
12-13(. یکی از ویژگی های اساسی طرح های ایلیاتی، هندسی بودن نگاره ها است. این سبک 
نقش پردازی یکی از قدیمی ترین شیوه ها در بافته ها است که در بین روستائیان و به ویژه عشایر 
مورد استفاده قرار می گیرد. معروف ترین نقشه های ایلیاتی در بین ترکمن های ایران تولید 
می شود. در »چووال گل« هم نقوش متن شامل چووال گل و چمچه و هم نقوش حاشیه های 
عرض و طول مانند چتنک یا دغدن با استفاده از نقوش زاویه دار و هندسی، طراحی و بافته 
شده اند. زمینه که با گل های چووال گل و چمچه پر شده، کاملا هندسی و زاویه دار است. 
گل های ترکمنی اساسا هشت ضلعی هستند، اما گاه تغییراتی می کنند. در این تغییرها، زائه 
یا تزئین هایی به قالب اصلی اضافه می شود. تغییرهای بیرون هشت ضلعی ها، اضافه شدن 
قطعات ذوذنقه  شکل است که در همه اضلاع صورت می گیرد، ولی هیچ  وقت بیش از نیمی از 
طول ضلع را نمی گیرد. در دو ضلع جانبی، کنگره بزرگی هم افزوده می شود که ذوذنقه را در 

برمی گیرد )حصوری،1371: 22(؛ همان طور که در تصویر 6 قابل مشاهده است.
 

تحلیل  محتوایی»چووال گل« ترکمن
»اونقون پرستی« یا توتم گرایی در طوایف ترکمن تا قرن هفتم و هشتم هجری بر جای 
ماند و پس از آن، به تدریج از میان رفت، ولی نشانه هایی از آن هنوز هم در وسایل زندگی و 
آثار هنری عامیانه آن ها یافت می شود. بعدها هرچند که علت و انگیزه اصل این نقش ها برای 
نسل های جدیدتر از یاد می رود، ولی شکل و هیئت نقش به منزله »نماد« و واسطه ای که 
حاوی نوعی ارتباط روحی و روانی با نسل های قدیمی تر است، حفظ می شود )رجبلو، 1392:  

15 و 96(.
این نقوش به صورت کاملا نمادین، تمثیلی از آئین ها و باورهای مذهبی بوده و تقدیس 
و مورد احترام بودن نقوش را میان ترکمن ها بیان می کند )تصویر7(. بافتن نقش جانوران 
به دلایل تمثیلی در میان ترکمن ها مرسوم است. اعتقاد به ارواح، بخش بزرگی از اعتقادات 
ترکمن را تشکیل می دهد. ارواح محافظ کودکان، خانه ها، گله ها و... در فرهنگ مذهبی آنان 
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جایگاهی ویژه دارد )مخبر دزفولی، 1384: 51(.

 تصاویر7تا9: طرح کلی »چووال گل« )Jourdan,1989: 49( / چووال گل )URL1( / چنتک یا چیتانک، 
)URL2( ،نقوش حاشیه

نقوش زمینه: چووال گل
از جمله بافته هایی که به خصوص در روزهای جشن عروسی کاربرد وسیعی پیدا می کنند، 
چووال ها هستند. این بافته ها هم به عنوان نوعی زینت و هم به عنوان گنجینه ای برای لوازم 
قیمتی در آلاچیق کاربرد دارند. از جمله نقش های معروفی که بر چووال های روز جشن 
دیده می شود، با نام »کچپه نقش« به معنی »نقش کجاوه« شناخته می شود. این نقش بنا 
به اظهارات بوگولیوبوف، بسیار مشابه نقوش عودسوزان تصویر شده است که در کتاب داستان 

گلده اثر راگزین است )بوگولیوبوف، 1375: 68( )تصویر8(.
 

نقوش حاشیه های عرض: چنتک یا چیتانک
شماری از نقش مایه های معروف به خمتاز، لیوف و مارک در ترکمن یکی هستند )حصوری، 
1371: 31(. این نقش بنا به نظر محققان، نقشی است باستانی و قابل مقایسه با نقش روی 
گلدان کوچکی که جنوب غربی ترکمنستان کشف شده و متعلق به هزاره سوم قبل از میلاد 
می باشد، کاربرد زیادی در حاشیه اصلی و متن وسائل کوچک بافته پیدا کرده است. معنای 

خمتاز به درستی مشخص نشده است )رجبلو، 1392: 60( )تصویر 9(.
 جدول 2: نقوش قالی »چووال گل« )نگارنده(
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نتیجه
استان  خراسان شمالی دارای غنای هنری در رابطه با آثار هنری به وجود آمده توسط قوم 
ترکمن می باشد که در این منطقه ساکن شده اند. این قوم دارای آداب و سنن خاص خود 
می باشند که در آثار هنری آن ها نیز نمود پیدا کرده است. هنرهای دستی از دیرباز با زندگی 
اقوام کوچ نشین عجین شده و بخشی از ملزومات زندگی این قوم و حتی گرداننده چرخ 
اقتصادی آنان محسوب می شود؛گنجینه هایی که نسل اندر نسل در میان مردم این سرزمین 
باقی مانده و حافظانش مردان و زنان کهن سالی هستند که قلب و ذهنشان مالامال از آن ها 
است. ترکمن ها، علی رغم فراز و فرودهای تاریخی در نقوش و تغییرات در ساختار قومی و 
اجتماعی، همچنان اعتبار و اصالت نقوش را حفظ کرده و دست به خلق آثاری می زنند که در 
نوع خود بی نظیرند، به دنبال گسترش اسلام و در پی منع نمایش تصویری جانوران و انسان ها، 
نقوش را کاملا هندسی و انتزاعی و بیش تر به صورت جای پای جانوران در قالب گل استفاده 
می کنند. نمادهای جانوری و اسطور ای، نشان گر باورها، اعتقادات، تعصبات و دلبستگی های 
خانوادگی و قومی آنان است و گاهی حکایت گر تقدیر تحسین و روابط سازنده بعدها هرچند 
علت و انگیزه اصل این نقش ها برای نسل های جدیدتر از یاد می رود، ولی شکل و هیئت نقش 
به منزله نماد و واسطه ای که حاوی نوعی ارتباط روحی و روانی با نسل های قدیمی تر است، 

حفظ می شود. 
نتایج پژوهش به پرسش اول مبنی بر این که هنر نقوش ترکمن بر روی چرم چیست و 
چگونه اجرا می شود؟ حاکی از این است که هنر نقوش ترکمن بر روی چرم به وسیله بافت های 
سنتی با توجه به نقوش اصلی ترکمن طراحی و دوخت انجام می شود و تلفیقی از یک کار چرم 
و نقوش سنتی و کار کاربردی و قابل استفاده به وجود می آید. بافت های ترکمنی هم به صورت 

دستی و هم به صورت ماشینی قابل اجرا می باشد.
در پاسخ به پرسش دوم که چگونه هند نقوش ترکمن به روش سنتی در طراحی و دوخت 
کیف های چرمی دست دوز معاصر به کار می رود، باید خاطرنشان کرد هنر نقوش ترکمنی 
امروز دیگر به شیوه سنتی و دستی رایج نیست به صورت روش ماشینی و با تکنولوژی مدرن 
قابل بافت می باشد، این نکته نیز حایز اهمیت است که روبه فراموشی نهادن هنر نقوش ترکمن 
سنتی در ایران باعث شده است تا هنرمندان چرم کار از این شیوه هندی در تزئین کیف های 
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چرمی دست دوز بهره  بگیرد و این گونه تنوع و کیفیت محصولات خود ارتقاء دهند.

پی نوشت ها
1. طرح اصلی زمینه فرش ترکمنی موسوم به »گول« است. اندازه و طرح گول از علایم اصلی فرش های ترکمن در هر 

قبیله است، طرح قالی های دارای گول های اولیه و ثانویه می باشد. گول های اولیه در قالی های ترکمنی معمولا به 

شکل کثیرالاضلاعی بوده و به نحوی درست تر در زمینه قالی به کار می روند. گول های ثانویه که »آراگول« گفته 

می شود، نقش های ریزتری هستند که به اشکال خشتی و لوزی همراه با طرح های حلقه ای پیرامون آن، زمینه های 

.)Bayrangh.ir( خالی فواصل میان گل های اولیه را پر می سازد

2. در اوایل قرن 16 میلادی، نوعی از قالی های عثمانی در نقاشی های هانس هولباین نقاش آلمانی حضور پیدا می کنند 

که به همین دلیل، قالی های با طرح های مشابه به طرح هولباین مشهور شده اند که به طور کلی، زیر دو عنوان تعریف 

می شوند؛ گل های هولباین که این طرح عموما از شبکه های مدال های تقریبا مدور محصور در هشت ضلعی تشکیل 

می شود و طرح های هولباین که طرح یک مستطیل با قاب بزرگ و شکل های گوناگون مدال مانند و محصور در 

هشت ضلعی ها لست. گاهی اوقات فاصله بین نقوش بزرگ با یک جفت مدال کوچک پر می شود و حاشیه ها با استفاده 

.)Stone, 1977: 96( از اشکالی شبیه نوشته های کوفی ترسیم شده اند
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