
ماهنامه علمی ـ تخصصی
مطالعاتمیانرشتهای
هـنروعـلومانسـانی

سال دوم، شماره دوازدهم، آبان 1402
صص73-57

مقایسه پته دوزی و سوزن دوزی بلوچی

مرضیه  دوست  محمدی / دانشجوی کارشناسی ارشد هنر اسلامی، دانشکده هنر، موسسه آموزش عالی فردوس، مشهد، ایران.*
md.mohammadi@gmail.com

چکیده
پته دوزي، نوعي سوزن دوزي در شهر کرمان است. این هنر، تجلي گاه باورهاي اعتقادي و فرهنگي 
مردم این خطه با حفظ ارزش هاي هنري و نمادین آن است. زنان هنرمند کرماني با مهارت هاي خود، 
شال را صحنه جلوه گري نيازها، آرمان ها، آلام و خواسته هایي مي سازند که ریشه در اعتقادات ایشان 
دارد. بلوچی دوزی یکی از قدیمی ترین هنرهایی است که در ميان ملل مختلف پيشينه ای دیرین دارد. 
از جمله، در ميان مردم بلوچ در ایران، این هنر به زیبایی تمام در روش های مختلف به کار برده شده 
است که علاوه بر تکنيک های گوناگون مورد استفاده، از نقوش مختلفی در طراحی آن استفاده کرده اند. 
این طرح و نقش ها ریشه ای عميق در فرهنگ و شيوه زندگی آنان دارد. این پژوهش بر مبناي این 
فرضيه که نقوش در هنر پته دوزي  بلوچی دوزی، مبتني بر فرهنگ و اقليم مردم منطقه شکل گرفته 
است، با رویکردي نمادشناسانه به مطالعه و بررسي آن نقوش پرداخته و درصدد یافتن رابطه معنادار 
ميان نقوش. در این پژوهش، به تحليل و یافتن مفاهيم آن ها با مراجعه به فرهنگ، اعتقادات و باورهاي 
رایج مردم کرمان و بلوچستان پرداخته شده است. شيوه گردآوري مطالب و داده هاي مورد استفاده 
کتابخانه اي بوده است که با رویکرد توصيفي و تحليلي به انجام رسيده است. در نهایت، یافته های 
پژوهش نشان می دهد که اکثراً نقش ها برگرفته از تصورات و تخيلات ذهنی هستند، نقش و نگاره ها 

عاميانه و معمولاً دارای نام خاص نيستند.
کلیدواژه ها: پته دوزی، بلوچی دوزی، نقوش، دوخت، رنگ.
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Abstract
Pateh is a type of needlework in Kerman city. This art is a manifestation of the reli-

gious and cultural beliefs of the people of this region while preserving its artistic and sym-
bolic values. With their skills, female artists of Kermani make the shawl a stage for man-
ifesting their needs, ideals, pains, and desires, which are rooted in their beliefs. Baluchi 
embroidery is one of the oldest arts with a long history in different nations. For example, 
among the Baloch people in Iran, this art has been used beautifully in different ways; in 
addition to the various techniques, they have used other motifs in its design. These plans 
and roles have deep roots in their culture and way of life. Based on the hypothesis that 
motifs in the art of Baluchi embroidery are formed based on the culture and climate of 
the region’s people, this research studies and examines those motifs with a symbological 
approach and tries to find a meaningful relationship between the motifs. This research 
has analyzed and discovered their concepts by referring to the culture, beliefs, and 
shared beliefs of the people of Kerman and Baluchistan. Collecting the materials and 
data used by the library was done with a descriptive and analytical approach. Finally, the 
research findings show that most characters are derived from imaginations and imagi-
nations; the characters and images are popular and usually do not have specific names. 
Keywords: pateh, Baluchi embroidery, motifs, stitching, color.
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مقدمه 
سوزن دوزی هنری برگرفته از ذوق و سليقه فرد هنرمند در زندگی ساده و دور از تجمل 
مردم بلوچ است. مهم ترین وسيله تزئين لباس، همين کار است. این هنر از زندگی و سنن 
قوم بلوچ ریشه گرفته است که آن را مادران هنرمند به دختران خود آموزش می دهند. در 
بلوچستان انواع مختلفی از سوزن دوزی ها را می توان دید که توسط دستان ظریف زنان و 
دختران و بلوچ روی پارچه در نهایت ظرافت و زیبایی دوخته می شوند )ناصح، 1344: 21-

28(. در بلوچی دوزی از طرح های هندسی و گاه غيرهندسی، مانند انواع گل و بوته ها استفاده 
می شود که طرح های غيرهندسی برای تزئين پرده پشتی سفره دستمال به کار می رود و این 
طرح ها به صورت قرینه دوخته می شود. در برخی از سوزن دوزی ها که برای آویختن به دیوار 
تهيه می شود، اسامی پيامبر، ائمه و یا اسماء خدا و جملات دینی به چشم می خورد. علاوه 
بر این، نوارهای سوزن دوزی به مصرف لبه  چادر یا مصارفی دیگر می رسد )همان(. مواد اوليه 
اصلی سوزن دوزی نخ و پارچه است. نخ را در رنگ های مختلف و بيشتر به رنگ تيره و 80 
درصد انواع رنگ قرمز انتخاب می کنند )همت، 1370: 8(. ترتيب رنگ ها در سوزن دوزی 
اهميت زیادی دارد و اگر رنگ ها جابه جا شوند از قانون دوخت سرپيچی شده و زیبا به نظر 
نمی رسد، ترتيب رنگ ها در هر منطقه ای متفاوت است )همت، 1370: 61(. نقش های عاميانه 
بلوچ پيچيدگی و ابهامی ندارد. هر نقش از ترکيب خط ها شکل می گيرد. خطوط هندسی سه 
گوش و چهارگوش و خطوطی که با تلفيق به یکدیگر چند ضلعی می شود و تداخل اشکال در 
یکدیگر طرح های مختلفی را می سازد )ناصری، 1358: 9(. ذبيح الله ناصح در کتاب بلوچستان 
خود نقش های سوزن دوزی راه به طرح های تاری چشم گل و حاشيه تقسيم کرده است. به 
طور کلی، طرح ها به دو دسته ساده و مرکب تقسيم می شوند که از به هم پيوستن چند طرح 
ساده طرح مرکبی تشکيل می شود. منظور از ساده سادگی نوع دوخت نيست، بلکه به معنی 
معرفی یک نقش است )همت، 1370: 8(. توجه خاص به انتخاب رنگ های متنوع استفاده از 
اشکال هندسی و نقوش رمز آلود تنوع در طرح های نامحدود سوزن دوزی و ظرافت دوخت های 
که به سبب الهامات عينی و ذهنی صورت گرفته خود یکی از شاخصه های مهم در این هنر 
است و توجه به همين امر سبب شده سوزن دوزی بلوچ با سایر هنرهای دستی ایرانی متمایز 
گردد و این هنر رویایی چشم هست بيننده ای راه به خود خيره نماید. تاریخچه سوزن دوزی و 
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زمان رواج آن به عنوان یک هنر به طور کلی مشخص نيست. سوزن دوزی با طبيعت رابطه ای 
تنگاتنگ دارد. پس می توان آن را در نماد و سرشت آن کار یافت )افروغ، 1388: 45(. نقوش 
پته بيشتر شامل برداشت مينياتوری از طبيعت به خصوص درخت سرو و انواع گل ها است. 
پته با برخورداری از رنگ و طرح خاصی که دارد معرف بافنده و محل بافت آن است. از پته 
به عنوان روميزی پرده رو تختی روبالشی و حتی یک اثر تزئينی استفاده می شود. در گذشته، 
برای دوخت دامن کت و پالتوهای زنانه نيز استفاده می شد. نام دیگر این هنر سلسله دوزی 
است. در لغت نامه دهخدا واژه  »پت« چنين تعریف شده است: پشم نرمی که از بن موی بز 
روید و آن را به شانه برآرند و از آن شال بافند )تهامی، 1387: 15-17(. پته دوزی که هم اکنون 
توليد آن در کرمان سيرجان و رفسنجان رایج است، سابقه توليد مشخصی ندارد و هر یک 
از دست اندرکاران پيدایش آن را به یک دوره مرتبط می سازد، اما مروری بر سفرنامه ها به 
خصوص سفرنامه شاردن این امر را به اثبات می رساند که این نوع دوخت در دوره ی صفوی 
در کرمان و واج کامل داشت و برای مصارف مختلف توليد می شد )بنی یعقوبی، 1386: 14(.

هدف اصلی از این پژوهش، بررسی و مقایسه دوخت ها، نقوش و رنگ ها که برگرفته از 
باورها و اعتقادات مردم هر منطقه می باشد، در این دو هنر سنتی دوزی است. در این پژوهش، 
با نشان دادن نقوش، رنگ و دوخت، به این سوال پاسخ دادم که تفاوت ها و شباهت های هنر 
پته دوزی و بلوچی دوزی در چيست؟ در این مقاله، در ابتدا سوزن دوزی  و پته دوزی را تعریف 
کرده و سپس به مراحل ساخت این دو هنر پرداخته و در ادامه نقوش، دوخت و رنگ های به 

کار رفته در این دو هنر را با یکدیگر مقایسه کردم.

پیشینه پژوهش
با تحقيق و بررسی های انجام شده، متوجه این موضوع می شویم کمتر به طور مستقيم 
یه این مقوله پرداخته شده است. از افردای که به این موضوع توجه نشان داده اند، می توان به 

موارد زیر اشاره کرد:
دکالی )1385( در مقاله »هنر سوزن دوزی زنان بلوچ«، به این نتایج رسيده که مواد اوليه 
اصلی سوزن دوزی نخ و پارچه است، نخ را در رنگ های مختلف و بيشتر به رنگ تيره و 80 
درصد انواع رنگ قرمز انتخاب می کنند. ترکيب رنگ ها در هر منطقه ای متفاوت می باشد و به 
طور کلی، طرح ها به دو دست ساده و مرکب تقسيم می شود که از به هم پيوستن چند طرح 
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ساده طرح مرکبی تشکيل می شود. 
حسنی )1390( در مقاله »سوزن دوزی هنر فراموش شده«، به این نتایج رسيده که در 
ایران سوزن دوزی های متنوعی رایج بوده که بعضی از آن ها در اثر مرور زمان و بی توجهی به 
اشاعه و احيای این هنرها از بين رفتند. در حال حاضر، در ایران دست کم چهل و دو رشته 
سوزن دوزی رایج است و از نقش هایی که در بيشتر سوزن دوزی مورد استفاده قرار می گيرد، 
می توان به نقوش اسليمی، ختایی، گل و بوته بازوبندی، لچک ترنجی، نقش جانوران و درختان 

اشاره نمود.
بنی اسد )1390( در مقاله »مروری بر هنر عاميانه پته دوزی«، به این نتایج رسيده که 
ویژگي پته دوزي، نسبت به دیگر رشته هاي صنایع دستي و خانگي، ارزش افزوده بسيار بالاي 
آن است. به این معنا که چون قسمت اعظم مراحل کار را زنان سوزن دوز انجام مي دهند و 
خود آنان هستند که پشم را مي ریسند، رنگرزي مي کنند و براي دوخت به کار می برند، سهم 

دستمزد در قيمت تمام شده محصول بسيار بالاست.
یعقوبی )1393( در مقاله »سوزن دوزی های پوشاک زنان بلوچ؛ نقش و رنگ«، به این 
نتایج رسيده که سوزن دوزی شاخص ترین هنر متداول در ميان زنان بلوچ است که در مناطق 
مختلف بلوچستان رواج دارد و نگاره های دوخته شده در نقاط مختلف بلوچستان تفاوت هایی 
در نقش و رنگ با هم دارند، اما فصل مشترک آن ها بهره گيری از نقش های هندسی و خطوط 

شکسته است.
طالب پور )1397( در مقاله »بررسی نقوش و ریشه یابی آن ها در پته معاصر کرمان«، به این 
نتایج رسيده که هنرمند پته دوز، نقوش را خواسته یا ناخواسته، با توجه به مضمون و کارکرد 
نمادگرایانه خود در هر قطعه پته و با نظر به اصل نسبي بودن مفاهيم نمادها، در کنار رعایت 
اصول سنتي طراحي، در جاي مناسب مي نشاند و ارزش هنر پته دوزي را در مجموعه هنرهاي 
ایراني ماندگار و شایان توجه مي سازد. استفاده از نقوش نمادین در پته، بيشتر از آنکه برخواسته 
از اقليم باشد، برخواسته از کمبودهاي طبيعت کویري آن خطه و سرشت طبيعت گرایانه مردم 

منطقه مي باشد. 
رحيمی )1398( در مقاله »شناسایی نقوش سوزن دوزی بلوچ های ایران از منظر عينيت و 
ذهنيت«، به این نتایج رسيده که زنان سوزن دوز بلوچ در طراحي نقوش طبيعي، ضمن توجه 
به روابط زیبایي شناختي و محيط پيرامون، نقش کارکردي آن ها را نيز در تناسب با شيوة 
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طراحي هندسي مد نظر قرار داده اند. سنت به لحاظ عرفي راه، روش یا آداب و عاداتي است که 
در یک اجتماع نسل به نسل انتقال یافته و از آن ها پيروي مي شود. زیباشناسانه از این سنت ها 
در قالب نشان فرهنگي در هویت بخشي به منظر فرهنگي شهرها، مي تواند علاوه بر کمک به 

استمرار فرهنگ، به پيوند منظر شهرها با ریشه هاي بومي و فرهنگي یاري رساند. 
مالک )1399( در مقاله »شناسایی نقش مایه های مرسوم در سوزن دوزی های بلوچ«، به 
این نتایج رسيده که نقش و نگارهای عاميانه در سوزن دوزی بلوچ آميخته با زندگی مردم 
است. مردم بلوچ این نقش و نگار را به عنوان سوزن دوزی ارائه می دهند، اما مفاهيم ذهنی و 
عينی زندگی روزمره خود را در آن ها بازتاب می دهند. این که این نقوش محدود به نمونه هایی 
مشخص و ثابت نيست و همواره می تواند در گروه های انسانی و حيوانی و یا گياهی و هندسی 
تغيير شکل دهند، ناشی از آن است که توليد دوباره ای صورت می گيرد که نشان از زایش 
طرح و نقش از ذهن هنرمند بومی است که تجربه زندگی خود را در قالب سوزن دوزی ها به 

نمایش می گذارد. 
آبایی )1400( در مقاله »مطالعه و بررسی تنوع هنر سوزن دوزی در ایران«، به این نتایج 
رسيده که طرح های مورد استفاده، نقوش هندسی لوزی و مثلث و غيره است و رنگ های 
مورد علاقه بانوان همچون قرمز، مشکی، آبی و سبز تيره و روشن را استفاده می کنند. یکی 
از ویژگی های سوزن دوزی بلوچ را می توان عدم زدن نقش انسان دانست که این امر به دليل 
باور و اعتقادات مردم بلوچ است. به همين دليل، اغلب نقش هایی که بر روی پارچه می  زنند 
از اشکال هندسی گرفته شده و ساخته  ذهن خود بافنده است. تمامی دوخت هایی که در 

بلوچستان انجام می شود به صورت افقی و از شمارش تار و پودها انجام می شود.
گروسی )1400( در مقاله »معرفی و تحليل نمادین در نقوش پته کرمان«، به این نتایج 
رسيده که پته دوزی گونه ای ویژه از سوزن دوزی کرمان است که از قدیم نزد زنان زرتشتی 
منطقه رایج بوده و تاکنون هنری پرطرفدار و خاص محسوب می شود. از تاریخچه این هنر 
اصيل، اطلاع دقيقی در دست نيست که علت اصلی آن، آسيب پذیری پته در برابر عوامل 
طبيعی و آب و هوایی بوده که آثار قدیمی از دسترس خارج شده و امکان پژوهش و بررسی را 
دشوار نموده است. از نمونه های قدیمی برجای مانده، روکش قبرشاه نعمت الله، ولی در ماهان 
کرمان است که محل نگهداری آن موزه آستان شاه نعمت الله می باشد. در این مقاله، قصد دارم 
در ابتدا سوزن دوزی  و پته دوزی را تعریف کرده و سپس به مراحل ساخت این دو هنر پرداخته 
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و در ادامه، نقوش، دوخت و رنگ های به کار رفته در این دو هنر را با یکدیگر مقایسه کنم.

روش پژوهش
پژوهش حاضر از نوع بنيادی و ماهيت آن، توصيفی - تحليلی است. گردآوری اطلاعات، با 
روش کتابخانه ای به همراه مشاهده تصاویر انجام شده و تحليل با روش کيفی صورت پذیرفته 

است. همچنين، شيوه نمونه گيری، غير تصادفی و گزینشی است.

سوزن دوزی
سوزن دوزی از هنرهای زیبا و کاربردی بلوچستان هست که با دوخت های سنتی دیگر 
مناطق ایران کاملاً فرق دارد و به آن بلوچی دوزی نيز می گوید. سوزن دوزی بلوچ که جز 
هنرهای رودوزی طبقه بندی می شود، هنری است که طی آن نگاره های مختلف بر روی 
پارچه های بدون نقش از طریق دوختن و یا کشيدن قسمتی از نخ های تار و پود به وجود 
می آید. رودوزی های سنتی باید علاوه بر جنبه  زیبایی، کاربردی نيز باشد )یاوری، 1389: 

.)111

پته دوزی
پته پارچه ای دستباف است که با دستگاه های بافندگی دستی و به رنگ های سفيد قرمز 
و سبز توليد می شود. پته دوزی، نوعی از رودوزی های ایرانی است که در آن نقش مورد نظر 
بافنده با دوخت های رنگی بر سطح کار به وجود می آید. این هنر خاص زنان است و از دیرباز 
ميان مردم کرمان مرسوم بوده است. این بافته یک اثر سوزن دوزی با نخ های پشمی به نسبت 
کلفت دوخته شده بر زمينه پارچه ای دستباف و پشمی است که به طور معمول به رنگ قرمز 

عنابی انتخاب می شود )اسفندیاری، 1370: 111(.

مواد، ابزارکار و مراحل ساخت پته دوزی و سوزن دوزی
در سوزن دوزی به بيش از دو نوع ماده اوليه نيازی نيست که نخ و پارچه هست، نخ ها 
یا از نوع ابریشم و یا پنبه ای است که نخ ابریشم کمياب و گران بوده و کمتر مورد استفاده 
قرار می گيرد. سوزن دوزان برحسب امکانات و سليقه خود گاه نخ های  دمسه فرانسوی نيز که 

مقایسه پته دوزی و سوزن دوزی بلوچی



مطالعات میان رشته ای هنر و علوم انسانی، سال دوم، شماره دوازدهم، آبان 641402

مرغوب تر است استفاده می کنند و گاه از نخ های  پاکستانی بهره می گيرند. نخ های  پاکستانی 
در این استان بيشتر رواج دارد و این، به علت همجواری با پاکستان هست. هنر سوزن دوزی، 
یکی از انواع هنر های  دستی است که به ابزار کار بسيار کمی  احتياج دارد و مهم ترین ابزار 
کار معمول عبارت است از سوزن که در زبان محلی به آن سوچه گفته می شود؛ قيچی که به 

مقراض موسوم است و انگشتانه یا شستی )دکالی، 1385: 99(. 
 ابتدا پارچه مورد نياز را برای سوزن دوزی به اندازه مناسب برش می زنند و طرح کلی را روی 
آن پياده می کنند؛ بدین ترتيب که پس از پياده کردن طرح، هر زن یک رنگ را سوزن دوزی 
می نماید. اغلب تمام سطح کار را با بخيه  های  رنگين پرُ می کنند که البته این به صورت کلی 
نيست، اما در بعضی موارد تنها قسمت هایی از پارچه را سوزن دوزی می کنند. از نظر طرح، 
سوزن دوزی به طرح  های  دکوک پریوال دوزی چپی، دوچ سه تاری، چهار تاری، هفت رنگ 
شش تاری و ده تاری، پرکار مهسوم تمام چوتل، فنوچی دوچ و تيتوک بانوران تقسيم می شود 
و به نقوش نه تاری، پانزده تاری، هفت تاری )هيت تاری و یازده تاری افغانی دوزی می گویند در 
سوزن دوزی به جای اینکه نام نقش را بگویند هر نقش را بسته به تعداد تاری که برای دوختن 
آن به کار می رود نام گذاری می کنند؛ مثلاً برای دوختن نگاره شش تار به کار گرفته می شود 

که به این نقش شش تاری می گویند )یعقوبی، 1393: 78-51(.
 مواد اوليه مورد استفاده در پته دوزی را می توان به این صورت نام برد:

1. کرک یا پشم: در گذشته تا حدود 50 سال پيش نخ لازم برای بافت زمينه پته دوزی 
که آن را عریض می گویند، از ریسيدن کرک بز به دست می آمد، اما امروزه پشم جایگزین آن 
شده و در برخی موارد، نخ های  پشمی  وارد شده از کشور های  کره، ژاپن و استراليا نيز در اختيار 
بافنده ها قرار می گيرد. در گذشته، از عریض برای دوخت دامن، کت و پالتو های  زنانه استفاده 
می کردند و جنس آن از پارچه پشمی به نسبت ضخيمی  بود که مراحل دوخت پته دوزی 
روی آن اجرا می شد، در نقاط مختلف کرمان به آن شال پته، شال زمينه یا پارچه زمينه نيز 

می گویند.
2. ریس: عبارت از نخ های  پشمی  و کرکی است که برای دوخت خریداری می شوند. 
در گذشته، تهيه این ریس ها به وسيله چرخ پشم ریسی که در اصطلاح عاميانه به »چرخو« 
معروف است، انجام می گرفت. این چرخ دستی از جنس چوب ساخته می شد و بر روی دو 
پایه قرار می گرفت. در قسمت راست، چرخ گردونه ای وجود داشت که هنگام چرخش، چوب 
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سمت چپ را به گردش درمی آورد و به این وسيله، پشمی  را که به دور این چوب پيچيده شده 
بود، می تاباند و نخی تهيه می شد که بسيار ظریف تر از ریس های  امروزه بود. هم اکنون عمل 
بافت این ریس ها در شهر های  اصفهان، یزد و تهران انجام می گيرد و به صورت دوک های  بزرگ 
سفيد رنگ به کرمان ارسال می شود، در کرمان، این ریس ها در کارگاه به وسيله دستگاهی 
که »کلاف پيچ نام دارد به صورت کلاف درمی آید و برای رنگرزی آماده می شود. ریس ها در 
رنگ های  مختلفی به بازار فروش عرضه می شوند که اهم آن ها عبارت از عنابی مشکی سبز 
روشن و تيره، نارنجی، زرد، آبی قرمز،  ماشی، آبی تيره )سرمه ای(، آبی روشن، لاکی و فولادی 
است. در گذشته، بيشتر از رنگ های  تيره برای زیبایی کار استفاده می شد؛ چراکه طرح های  
پته، شلوغ یا هندسی نيست و با رنگ های  روشن جذابيت چندانی پيدا نمی کند. تيره بودن 
رنگ ها، نقش را زیباتر می ساخت. تعداد تاب های  ریس در نخ های  معمولی مورد استفاده نه 
تاب در هر سانتی متر است که آن را ریس نه تاب می گویند. این تعداد تاب برای استفاده در 
بافت پارچه مخصوص کافی نيست و برای ظریف تر شدن تاب ها 20 تاب را در هر سانتی متر 

افزایش می دهند )تهامی، 1387: 17-15(.
ابزار دوخت پته را می توان به این صورت نام برد:

عریض: مورد استفاده شال پشمی  است که نقش خام گرته زنی و رنگرزی روی آن صورت 
گرفته و آماده برای دوخت است.

سوزن: دوخت پته به وسيله سوزن مخصوص پته دوزی انجام می شود. این سوزن با 
سوزن های  معمولی خياطی تفاوت چندانی ندارد و فقط از نظر قطر و اندازه سوراخ با آن ها 

متفاوت است.
انگشتانه: برای محافظت از انگشت که به طور مداوم به ته سوزن فشار می آورد، استفاده 

می شود.
نخ: ریس های  رنگی متنوع اند و انتخاب رنگ ها بسته به رنگ شال، زمينه یا عرض تغيير 

می کند. جنس آن ها از کرک و پشم است و در رنگ های  متفاوت در بازار عرضه می شود.
قيچی: برای چيدن نخ  های  اضافی هنگام دوخت و پشت عریض استفاده می شود )تهامی، 

.)29-28 :1387
عمل دوخت در چند مرحله زیر صورت می گيرد: ساق دوزی که دوخت خطوط اصلی است. 
آب دوزی که دوخت داخل نقوش است.  متن دوزی یا زمينه دوزی که متن با اسلوب خاصی 
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سوزن دوزی می شود. مرحله »برگ دوزی« و »سایه زدن« با نخ پيرامون گل ها و نقش هاست. 
برگ دوزی بيشتر در اطراف حاشيه و به طور زیگزاگ صورت می گيرد. دوخت فاصله ميان 
طرح ها را که شکل  هایی چهارگوش به وجود می آورد، پتک دوزی می نامند. پتک به زبان محلی 
به معنی جوانه است. پس از پایان گرفتن دوخت پته را شسته و با استفاده از دستگاهی به نام 

نورد آن را اطو و آماده فروش می کنند )صارمی، 1381: 147-146(.

نقوش پته دوزی و سوزن دوزی
نقش و طرح یکی از پایه  های  اساسی در سوزن دوزی به شمار می آید. بنابراین برای هر 
دوره این یک هویت به شمار می رود که معمولاً از نسلی به نسل دیگر منتقل شود. تغييراتی 
که در اشکال بلوچی به وجود می آید، توسط زنان بلوچ ممکن است بر اساس ذهنيت و نوع 
سليقه و تجربيات خود در نقوش باشد و بر اساس آن نقوش را کم و زیاد کنند، اما اصل آن و 
در واقع، هویت آن نقش هرگز از بين نمی رود )فلاحت، 1391: 58(. فردی که سوزن دوزی 
می کند، از نقوشی استفاده می کند که ممکن است قبلاً طرحی برای آنان ایجاد نکرده باشد، 
اما با نهایت ظرافت بر روی پارچه می آورد. همچنين برای ایجاد نقش بيشتر سعی می شود از 
عناصر بی جان طبيعت استفاده شود تا نقش هایی مانند نقش انسان و حيوان و این شاید به 
علت ایمان و اعتقاداتی است که مردم بلوچ به آن ها پایبند هستند اعتقاداتی که آن ها را بيشتر 
برای تعيين نقش به سوی اشکالی سوق می دهد که با فرهنگ و مذهب آن ها منافات نداشته 
باشد. تا حد امکان سعی می شود از نقوش هندسی استفاده شود، اما با وجود همه این ها باز هم 
نقوشی را که بيانگر نقش انسان حيوان و گياه باشد، می توان در آثار هنر برخی از هنرمندان 

مشاهده کرد )فلاحت، 1391: 60-59(.
به طور کلی نقوشی که به کار گرفته می شوند عبارتند از:

1. نقوش انسانی: از این نقوش در هنر سوزن دوزی کمتر استفاده می شود و این نوع نقش 
بر روی قاليچه ها کاربرد بيشتری دارد.

2. نقوش حيوانی: برگرفته از انواع حيوانات است که این حيوانات ممکن است در اطراف 
و خود منطقه وجود داشته باشد؛ مانند نقش حيواناتی مانند طاووس برگرفته از ذهنيات فرد 

باشد که به خاطر زیبایی آن را به کار می برد.
3. نقوش گياهی: عدم وجود گل در بلوچستان ذهن سوزن دوز را بر آن داشته تا به 
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نقش آفرینی آن بپردازد و با کنار هم قرار دادن چند مربع لوزی، مثلث یا مستطيل انواع گل 
و نقش ها را می آفرینند.

4. نقوش هندسی: نقش های  هندسی بيشترین کاربرد را نه تنها در سوزن دوزی، بلکه در 
انواع فعاليت ها مانند سفال، زرگری و غيره می تواند داشته باشد )صادقی، 1389: 122-120(.

 طرح  هایی که شامل نوقش های  هندسی هستند، متنوع تر از دیگر نقوش اند و در عين 
سادگی که از آن برخوردارند تواند بسيار زیبا و حيرت انگيز باشد. پس نوع طبيعت، آب وهوا 
ذهنيات، روحيات، آداب و رسوم درتعيين نوع نقش بسيار موثر است و به همين علت است 
که دوخت و نقش در هر منطقه ای با منطقه دیگر تفاوت دارد. معمولاً یک نوع دوخت در 
یک منطقه نسبت به دیگر نقش ها ارجحيت می یابد و به عنوان دوخت همان منطقه شود که 

مسلماً افراد آن منطقه از تبحر بيشتری نسبت به دیگران برخوردارند )ریگی، 1395: 76(.
سوزن دوزی و طرح نقش بر اساس شمارش تار و پود ها ایجاد می شود و نوع کار آن با هم 
متفاوت است نقش  هایی را که به صورت ظریف و با مهارت خاصی دوخته می شوند، خودکار 
می گویند و به آن هایی که درشت هستند و مرغوبيت نوع اول را ندارند، توئی گفته می شود که 
این نوع تقسيم بندی در ميان بلوچ های  مکران رواج دارد که می توان در عامل قيمت گذاری 
بسيار مهم باشد. همان طور که گفته شد، طرح های  هر منطقه اصالت خاص خود را دارند و 
سوزن دوزی مناطق شمالی بلوچ های  سرحدی با بلوچ های  مکران بلوچ های  مناطق جنوبی 

استان با هم متفاوتند ) قاسمی، 1392: 149-147(.
در قسمت  های  جنوبی، رنگ های  تيره با نقوش ریز و پر مورد استفاده است، اما در 
منطقه سر حد از رنگ روشن و نقوش ساده بيشترین استفاده می شود. در نقاط مرزی نقوش 
تحت تأثير سوزن دوزی پاکستان قرار می گيرد و به اضافه شود مهم ترین محدودیت در هنر 
سوزن دوزی بلوچ استفاده از نقوش هندسی است که بر اساس تار و پود منظم و عمود بر هم 
دوخته می شود. تنوعی که در نقوش به کار می رود، کنار هم قرار گرفتن نقش ها است که 

عموماً قرینه اند )افروغ، 1388: 25(.
طرح ها و نقوش پته: نقش به عنوان یکي از وسایل ارتباطات بصري که یکی از انواع 
ارتباطات جمعي است، به دو صورت اتفاقي و عمدي، در جوامع به کار گرفته مي شود و بدون 
اغراق، پرقدرت ترین زبان ارتباطي مردم دنيا، زبان تصویر است. زباني که به وجود آورنده تمدن 
بصري امروزه هست در تقسيم بندي نقوش پته، مي توان چهار دسته نقش اصلي را شناسایي 
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نمود که عبارتند از: نقوش گياهي، نقوش هندسي یا انتزاعي، نقوش کتيبه اي و نقوش پرندگان 
)بختياری فرد، 1388: 21(.

نقوش گياهي در هنرهاي متنوع اقوام مختلف، مانند معماري، نقاشي، قالي بافي و صنایع 
دستي حضور غالب دارند. نقش گل و بته از پرمصرف ترین نقوش پته کرمان است. پته، باغي 
پر از گل محسوب مي شود که بسياري از گل هاي آن را مي توان در باغچه خانه هاي سنتي 
کرمان مشاهده کرد. شاید بتوان هنرمند کرماني را مشتاق ترین هنرمند براي ابراز احساس به 
طبيعت دانست. دليل این ادعا، قالي، پته و شال کرمان است. گل هاي فراواني در پته کرمان 
وجود دارد، اما در بين آن ها شاید نقش گل شاه عباسي که جلوه اي از گل اساطيري نيلوفر آبي 

است، بيشتر خودنمایي مي کند )آذرپاد، 1372: 129(.
طرح گل و گلدان: گل در فرهنگ ایران، نماد زیبایي و لطافت است و هر آنچه را بخواهند 
زیبا و لطيف تعبير کنند، به گل تشبيه مي کنند. در ميان گل ها، شاید دو گل نيلوفر آبي و 
آفتابگردان بيشترین کاربرد را در هنر ایران به خود اختصاص داده باشند، گل نيلوفر آبي 
همواره نمادي از آب بوده است )زکریایي کرماني، 1388: 140(. ميان گل هاي نقش شده بر 
پته، مي توان به نيلوفر آبي اشاره کرد. در هنر پته دوزي کرمان، ظهور زیبایي هاي مورد تحسين 
هنرمند با الهام از گل هاي موجود در دشت، تپه و دره هاي اطراف منطقه، گل هاي ميخک، 
رز، لاله عباسي و گل هاي چند پر، غنچه گل، زنبق و گل هاي گرد، به صورت خميده و گاه 
ایستاده، زماني در حرکت، زماني در کنار هم جمع شده و زماني دیگر از هم جدا شده به شکل 
تک درختچه با همان ملایمت و صفایي که در طبيعت وجود دارد، جلوه گر مي شود )همان: 

.)146
طرح درختی: طرح درختي در پته شامل درخت زندگي یا درخت سرو مي باشد که معمولاً 
به همراه محراب در کادرهاي مستطيل شکل دیده مي شود. طرح سرو، معمولاً مختص سجاده 
و پرده مي باشد. شکل سرو تا اواخر قرن پنجم هجري به صورت راست قامت بوده و بعد از 
آن، به صورت خميده درآمده است. به پارسي درخت سرو را »شروان« گویند. در نگاره هاي 
تخت جمشيد، سرو یگانه درخت است. در دوره پارتي و ساساني، سرو تنها درخت مقدس 
نيست و اندک اندک از صفحه نقوش بيرون مي رود. همزمان با ظهور اسلام، سرو از ریشه هاي 
باستاني جدا شده و به نگاره اي زینتي مبدل و از ماهيت مذهبي خود دور مي شود. در دوره 



69

صفویه، آرایه درخت سرو جایگاه بالاتري مي یابد و نماد فرمانروایي و قدرت مطلقه مي شود 
)نصيری، 1385: 42(.

از انواع نقوش هندسي و انتزاعي در پته مي توان به طرح بازوبندي و ترنج اشاره کرد:
طرح بازوبندي: به طرحي گفته مي شود که به صورت دو بازو به هم وصل شده و در حاشيه 
پته دوخته مي شود. نقش بازوبندي از نقوش لوزي مانندي تشکيل شده که درون آن ها نيز 
نقوش یکنواخت هندسي قرار دارد. ساختار این نوع نقش بيشتر لوزي هاي ظریف و ساده اي 
با اضلاع شکسته است که مي بایستي آن ها را دنباله نقوش اصيلي دانست که بر پارچه هاي 
هخامنشي نقش شده اند. طرح بازوبندي، نقشي است برگرفته از شکل بازوبند، گردنبند یا 
کمربندهایي که در گذشته، ایرانيان به پهلوانان هدیه مي کردند. این نقش معمولاً در حاشيه 
پته دوخته مي شود و در فاصله بين آن ها، معمولاً از نقش گل ها استفاده مي شود )یساولی، 

.)121 :1375
طرح ترنج: طرح ترنج، یکي دیگر از طرح هاي انتزاعي و هندسي پته است؛ اغلب به شکل 
دایره یا فرم انتزاعي برگرفته از لوزي یا بيضي، در وسط پته دوخته مي شود و در طراحي بيشتر 
قالي هاي ایران نيز کاربرد دارد. ترنج، یادگار استخرها و برکه هاي باغ هاي کهن است؛ به همين 
دليل، در بسياري از نقاط ایران »حوض« ناميده مي شود. از انواع ترنج، مي توان به ترنج بيضي، 
ترنج گرد یا خورشيدي، ترنج لوزي یا تشتي، ترنج همراه با سرترنج، لچک و ترنج و ترکيب سه 

ترنج با یکدیگر اشاره کرد )دانشگر، 1376: 327(. 
نقوش کتيبه اي: از جمله نقوش کتيبه اي مورد استفاده در پته دوزي، نقش محراب است 
که از نظر محققان، نقش هاي محرابي، ریشه در آیين مهر دارند. از محراب، معني و ریشه 
درست و قانع کننده اي در زبان عربي، وجود ندارد. محراب جاي پرستش، نيایش یا اعمال 
مذهبي و آئيني است. طرح محرابي، در پته بيشتر با طرح درخت زندگي همراه بوده است و 

در تزئين جانماز و پرده مورد استفاده قرار مي گيرد )حصوری، 1381: 55(. 
نقوش پرندگان: نقوش حيواني دوخته شده بر زمينه پته، عمدتاً شامل نقش پرندگاني 
چون بلبل، طوطي، طاووس و در موارد نادري خروس مي باشد که هم در زمينه و هم در 
حاشيه پته دوخته مي شوند؛ گاه این پرندگان، در دو طرف درخت زندگي، گاه بر روي آن و 

گاه در کنار گل ها به چشم مي خورند )فيشر، 1348: 196(.
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ترکیب رنگ  های  به کار رفته
رنگ هاي اصلي به کاررفته در سوزن دوزي بلوچي سنتي، شامل شش رنگ است. هرچند 
که در ميان زنان بلوچ از قدیم به هفت رنگ رایج است و دوختي که این رنگ ها را در خود 
دارد، دوخته هفت رنگ مي گویند. دليل این موضوع هنوز ناشناخته است. شاید در دوران کهن 
یکي از رنگ ها حذف شده است. این شش رنگ، رنگ هاي اساسي دوخت سنتي بلوچي دوزي 
را تشکيل مي دهند که شامل قرمز، سبز، قهو ه ای  تيره، سياه، سفيد و آبی می باشد. 80 درصد 
طرح اوليه بلوچي دوزي با رنگ قرمز انجام مي شود. در واقع، شالوده و اساس طرح اوليه عمدتاً 
با رنگ قرمز شروع مي شود و بعد از کشيدن طرح اوليه همچون نقاشي با شش رنگ دیگر 
پر مي شود. این یک قانون در بلوچي دوزي است که طرح ها به طور سه تایي پر شوند پر شدن 
معادل رنگ آميزي نهایي در نقاشي را دارد؛ بدین صورت که طرح اول قهوه اي تيره، طرح 
دوم قرمز و طرح سوم سفيد. سپس فواصل بين طرح قرمز و قهوه اي تيره، با سبز پر مي شود. 
فواصل مابين طرح قرمز و سفيد با آبي پر مي شود. فواصل مابين طرح سفيد و قهوه اي با سياه 
پر مي شود و این تکرار همچنان در سرتاسر دوخت ادامه مي یابد. در بلوچي دوزي رنگ ها با 
قانون مشخص با هم ترکيب مي شوند. ذکر این نکته ضروري است که این شش رنگ را 

مي توان از هر درجه اي از آن رنگ به دلخواه تنظيم کرد:
قرمز: منظور از قرمز، یعني همه مشتقات قرمز همچون مرجاني، گيلاسي، اجري، گوجه ای، 

زرشکي آلبالویي و حتي نارنجي هاي روشن و تيره و حتي زرد است.
آبي: در آبي مي توان همه مشتقات آبي را به کار برد، یعني سرمه اي، آبي روشن، آبي نفتي 

و حتي سبز آبي یا فيروز ه ای .
سبز: در سبز هم همه مشتقات سبز را مي توان به کاربرد، مثل سبز یشمي، سبز پررنگ، 

سبز چمني و حتي پسته اي. 
قهوه اي: این مشتقات بالا در قهوه اي هم صدق مي کند و همه انواع مشتقات قهوه اي را 

مي توان به کار برد، اما معمولاً از قدیم قهوه اي خيلي تيره رایج تر است.
سفيد: سفيد را هم مي توان هم خود سفيد و یا رنگ کرمي به کار برد. ترکيب رنگ هاي 
پررنگ وکم رنگ یا رنگ هاي خيلي روشن یا خيلي تيره بسته به سليقه و ذوق سوزن دوز بلوچ 
دارد و در بين زنان و دختران بلوچ بر اساس مد و تنوعي که هر سال ایجاد مي کنند، فرق 



71

مي کنند. در هر دوره اي طيف هاي کم رنگ و پررنگ و یا روشن یا تيره اي از این هفت رنگ 
را مد کنند و مي دوزند و مي پوشند )مانی تبار، 1397: 46-43(.

پته  های  اصيل و قدیمی بيشتر بر زمينه قرمز بوده )تقریباً همان رنگ سرخی که در زمينه 
فرش های  قدیمی  به آن لاکی می گویند، البته این قرمز با درجات تيره و روشن در فرش ظاهر 
شده که متأثر از رنگ های  گياهی و معدنی و کلاً منشأ طبيعی دارد(. همچنين زمينه غنایی 
- نارنجی نيز در پته های  قدیمی کرمان وجود داشته که امروزه کمياب است، اما با تغيير سليقه 
مردم، پته را در رنگ های  گوناگون شامل زمينه سفيد )که امروزه طرفداران زیادی را به خود 
جلب کرده است( سورم های ، سبز تيره و روشن و آبی فيروز ه ای  می توان دید حتی از نظر نقش 
نيز تا حدودی زمينه های  سوزن دوزی شده رو به ساده گرایی رفته اند. مانند پته های  روميزی 
رانر که تنها دو طرف پته طرحدار است و به آن سلسله دوزی می گویند )حصوری، 1381: 55(.

جدول1: مقایسه نقوش بلوچی دوزی و پته دوزی، )نگارنده(

جدول2: مقایسه بلوچی دوزی و پته دوزی، )نگارنده(

مقایسه ویژگی های نقوش در پته دوزی و بلوچی دوزی
1. اکثراً نقش ها برگرفته از تصورات و تخيلات ذهنی هستند.
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2. نقش و نگاره ها عاميانه اند. 
3. نقش ها معمولاً دارای نام خاص نيستند.

4. طرح هایی که در سوزن دوزی به کار می رود، معروف به سه تاری هفت تاری چهار و 
شش تاری یا ده تاری هستند.

مقایسه بين دو هنر سوزن دوزی بلوچی و پته دوزی به این ترتيب است که:
1. نقوش انسانی در بلوچی دوزی وجود دارد، اما در پته دوزی این نقوش وجود ندارند.

2. نقوش هندسی در بلوچی دوزی از اشکال هندسی به وجودآمده، اما در پته دوزی شکل 
واقعی مانند گل به نقوش هندسی نمادین تبدیل می شود.

3. نقوش حيوانی انواع حيوانات طبيعی در بلوچی دوزی به صورت انتزاعی آمده است، اما 
در پرده دوزی به شکل پرنده طبيعی است ودر نهایت، وجه مشترک این دو هنر ترکيب بندی 

رنگ های طبيعی، متریال، ابزار و کاربرد آن است.

نتیجه
مقایسه هنر سوزن دوزی بلوچی با پته دوزی کرمان نشان می دهد که شباهت هایی از لحاظ 
کاربرد و متریال با یکدیگر دارند. در بسياری از موارد، مانند طرح، نقوش، رنگ ها، انواع دوخت، 
نوع پارچه و نخ تفاوت هایی دارند. ویژگی مشترک آن ها در نحوه به کارگيری از این هنر است 
و خاستگاه هر دو هنر را می توان به طبيعت انسان حيوان و اشکال هندسی پيوست داد، هر 
دو برای تزیينات و صنایع دستی پارچه ای که برگرفته از فرهنگ و آداب  و رسوم منطقه ای 
هستند، مورد استفاده قرار می گيرد. تفاوت نقوش در سوزن دوزی بلوچی برگرفته از فرم ها و 
صورت های نمادین و انتزاعی و همچنين تکرار، ریتم، تقارن و تعادل نقوش هندسی و نقوش 
حيوانی در قالب مثلث، لوزی، مربع و دایره می باشد، در نقوش طبيعی و درختی در پته دوزی 
به بته جقه که اکثر آن ها دارای بته زندگی بته جقه یا سرو بودند، می باشد هر یک از نقوش 
دارای خصوصياتی بودند. در این مقاله، با بررسی شباهت ها و تفاوت ها در این دو هنر به این 
نتيجه می رسيم که هر دو از اصيل ترین و معروف ترین هنرهای سوزن دوزی هستند که با 
توجه به عقاید و باورهای منطقه و فرهنگ بومی با حفظ ارزش های هنری و نمادین توانستند 
مجموعه ای از نقوش و رنگ های متنوع بر سطح پارچه های اصيل و طبيعی به وجود آورند و در 
نتيجه، این هنر ماندگار را کاربردی کنند که استفاده از این هنرها منجر به تقویت ارزش های 
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فرهنگی و هویتی می شود. مطلب جالب و قابل توجه این هست که چرا هنر پته دوزی در 
مقایسه با بلوچی دوزی کمتر در جامعه شناخته شده و حتی نام آن در ميان مردم غریب 

هست، این موضوع به عنوان آینده پژوهش قابل بررسی می باشد.
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